Johannes Itten Arta formei Forkurs-ul meu în Bauhaus și alte școli Johannes Itten Arta formei Forkur-urile mele în edițiile Bauhaus și alte școli D Aronov Cuprins Prefață la ediția rusă Introducere Lumină și întunecată Culoare Material și textură Formă Ritm Expresiv forme Forme subiective Prefață la ediția rusă Johannes Itten (- ) - artist, teoretician și profesor elvețian - a câștigat faima mondială ca creatorul primului curs de formare Bauhaus, așa-numitul precursor, care a stat la baza predării multe școli de artă modernă Itten și-a conturat concepțiile teoretice și pedagogice și, ceea ce este deosebit de valoros, însuși sistemul de formare a artiștilor în celebrele sale cărți despre culoare și formă, publicate acum în limba rusă În prefața ediției germane a acestei cărți oda către Anneliese Itten, soția artistului, a scris că „încă de la prima ediție, s-au putut colecta multe lucrări educaționale realizate direct de elevii lui Itten și să le reilustreze Ideea de a realiza o astfel de lucrare a apărut după expoziția an, care s-a desfășurat în diferite orașe ale Europei și s-a numit" - pedagogia și fundamentele educației artistice "Atunci a fost posibil să se stabilească contacte cu elevii săi, să colecteze lucrări, să le clarifice paternitatea, timpul de creație și să le introducă în seria picturală a cărții, ilustrând aproape toate temele sale principale Singura excepție a fost secțiunea „Forme subiective”, unde este greu de imaginat cu ce lucrări va asocia fiecare dintre cititori tot ceea ce a spus Itten despre „subiectivitate” Totodată, textul autorului primei ediții de viață a cărții lui Itten a fost păstrat complet și fără nicio modificare proces educațional cu cărucior, pe care te poți deplasa ușor și comod Totuși, drumul bătut se termină odată și trebuie să mergi mai departe singur și pe jos Această comparație este aplicabilă și întregului sistem pedagogic al lui Itten, care nu a suprimat personalitatea și l-a ajutat pe artist să-și aleagă propriul drum, fără a-și pierde încrederea în sine Mulți autori dintre lucrările studenților care ilustrează cartea au devenit artiști celebri, arhitecți, educatori și, după ce au părăsit „căruța”, au reușit să formeze personalități creative cu gândire independentă coincid cu intenția cărții mele"" Timpul a trecut și cărțile lui Itten "Arta" of Color” și „Arta formei” au devenit cu adevărat clasice în educația artiștilor, arhitecților, designerilor și rămân interesante pentru toți cei care doresc să înțeleagă natura creației artistice și să învețe să stăpânească posibilitățile expresive ale formelor de limbaj Monakhova Introducere În procesul în sine predare există momente unice și mai ales valoroase când simți dintr-o dată cum adâncurile sufletului lui încep să se deschidă în cutare sau acel student și el este iluminat de un fel de lumină interioară Orice prezentare a învățăturii mele mi se pare plictisitoare în comparație cu ceea ce de fapt se întâmplă în timpul comunicării directe cu elevii Este imposibil să se repete nici intonația, nici ritmul și structura vorbirii, nici locul și timpul, nici starea spirituală a clasei și alte circumstanțe care creează o atmosferă plină de viață de comunicare Dar este această unicitate care stă la baza climatului creativ Principiul meu de predare se bazează pe o mișcare intuitivă către scop Pasiunea mea pentru materie a fost transferată studenților și a provocat efectul de co-creare și înțelegere comună a ceea ce vorbeam intuiție, descoperă-ți propriul drum potrivit doar imitarea și copierea exterioară a ceea ce dă profesorul nu permite cuiva să se exprime cu forță deplină Adevărat, trebuie să recunosc că ceea ce am oferit nu a fost întotdeauna absolut nou și de multe ori doar a reînviat la viață ceea ce a stat la baza operei artiștilor de epoci trecute Primele mele idei despre pedagogie îi datorez tânărului director progresist al institutului pedagogic unde am studiat, care mi-a atras atenția că în spontaneitatea lor firească copiii sunt capabili să creeze cu ușurință desene originale, să scrie povești și să compună cântece Când în anul în care am început să lucrez ca profesor într-o școală rurală din apropiere de Berna, am încercat să evit orice ar putea perturba nevinovăția imediată a copilului Aproape instinctiv, am fost conștient de faptul că orice critică sau corectare provoacă resentimente și avea un efect distructiv asupra lor -încrederea, în timp ce laudele și aprobarea, dimpotrivă, au provocat un val de energie După un an de predare s-a stabilit în clasă încredere, plăcut și sensibil Eu sunt atmosfera comunicării Dar într-o zi a apărut un inspector școlar, a scos mai multe eseuri dintr-o grămadă și s-a întors spre mine cu iritare: „Știți că atunci când citesc eseuri, profesorul trebuie să le corecteze?” „Sunt convins că orice corecții în eseuri sunt jignitoare și pot distruge imediat prezentarea copilului” „Dar ce zici de ortografie?” La care i-am răspuns: „Când citesc eseuri, notez greșelile făcute pentru mine, apoi le discutăm cu toții împreună chiar în clasă Mai întâi scriem cuvintele pe tablă, apoi elevii le scriu în caiete în forma corectă în ordine alfabetică După câteva săptămâni petrec un dictat, astfel încât într-un an elevii încep să scrie corect sute de cuvinte „În educație, supradotația este mai importantă decât în orice alt domeniu al activității umane nașterea a unei noi personalități Respectul pentru o persoană este începutul și scopul ultim al oricărei educații Educația este o întreprindere curajoasă, iar acest lucru este evident mai ales în educația artistică, deoarece aici vorbim despre principiul creativ al unei persoane Înțelegerea naturii umane - și o înțelegere pur intuitivă – mi se pare o calitate necesară a unui adevărat profesor, pentru că el trebuie să simtă să descopere în elevul său datele naturale și temperamentul și să se străduiască să le dezvăluie Profesorul, care lucrează cu elevii doar pe baza unor programe stricte și cu ajutorul unor metode dovedite, seamănă mai mult cu un farmacist care eliberează medicamente pe bază de rețetă decât cu un medic prima etapă s-a încheiat la Geneva în anul educației mele artistice, acolo, ca și în alte școli de artă, predau într-o manieră medievală Profesorii au arătat cum lucrează ei înșiși, iar elevii au repetat după ei Cei mai buni erau considerați cei care copiau cel mai îndeaproape profesorii lor ca profesor de școală După o excursie în Olanda și apoi o vizită la expoziția Sonderbund din Köln, am decis totuși să renunț la profesia de profesor și să mă apuc de artă Acum am crezut că știu ce să studiez și am plecat la Geneva un a doua oară m-a introdus în elementele geometrice ale formelor și contra lor Stami, mi-am stabilit în sfârșit intenția În anii , am început să studiez opțional cu Adolf Hölzel la Stuttgart Odată cu compoziția în pictură, s-a acordat multă atenție elementelor de bază ale doctrinei culorii În cursurile sale, Hölzel a vorbit despre particularitățile construcțiilor compoziționale ale vechilor maeștri și posibilitățile picturale combinații de lumină și întuneric Toate eforturile sale au fost îndreptate spre cercetarea și studierea mijloacelor de expresie artistică Helzel a fost un profesor deschis la tot ce este nou Cercul elevilor săi era destul de larg și i-am întâlnit aici pe Ida Kerkovius, Oskar Schlemmer și Willy Baumeister În ciuda ororilor izbucnirii războiului, am putut purta discuții despre problemele artistice ale cubismului și futurismului forme și diverse materiale naturale Pentru a putea trăi cumva, Hölzel a început să-mi trimită primii elevi La început, ca profesor, eram prea dependent de propria creativitate natură, dar apoi numeroasele întrebări ale elevilor m-au făcut să regândesc și să clarific pentru mine multe probleme ale educației artistice La invitația unuia dintre studenți în anul în care m-am mutat la Viena Războiul încă continua, iar orașul era în sumbru tensiune Pentru a putea să fac eu artă, a trebuit să continui să câștig bani pe viață prin lecții de pictură În curând numărul elevilor cărora le puteam stabili sarcini noi a crescut semnificativ exercițiile de slăbire și concentrare a atenției s-au dovedit a fi utile a început să realizeze că automatismul creativ este unul dintre cei mai importanți factori ai procesului artistic eu însumi am lucrat la picturi geometrice abstracte, care s-au remarcat prin construcția compozițională atentă Alma M Ahler-Gropius, interesată de pictura mea și de ideile mele pedagogice, mi-a aranjat o întâlnire cu soțul ei, Walter Gropius, care se pregătea atunci să preia funcția de șef al Bauhaus de Stat din Weimar, făcând cunoștință cu lucrările mele și munca elevilor mei, m-a invitat la Weimar ca profesor al Bauhaus Ceea ce mi-a plăcut în mod deosebit acolo au fost studiourile și atelierele de artă, care erau încă goale și puteau fi adaptate la noi scopuri fără prea multe modificări Gerhard Marx și Lyonel Feininger, invitați și ei de Gropius, au început să lucreze în Bauhaus Bauhaus-urile erau încă puțin cunoscute și au fost expuse doar în Manifestul publicat de Walter Gropius Acest Manifest spunea: „Scopul suprem al oricărei creativități artistice este creație Noi toți - arhitecți, sculptori, pictori, trebuie să ne întoarcem din nou la meșteșug Nu există nicio diferență fundamentală între un artist și un meșter, un artist este un artizan de o clasă superioară Nici un artist nu se poate lipsi de munca manuală Pentru el, aceasta este o sursă de forță creativă Șaisprezece dintre studenții mei vienezi, printre care Karl Aubek, Josef Breuer, Max Bronstein (alias Morduchai Erdon), Maria Kirenius, Friedl Dicker, Walter Heller, Alfred Lipovets, Valli Neumann, Olya Okunevskaya, Gyula Pap, Franz Probst, Franz Skala, Franz Singer, Nahum Slutsky, Magritt-Theri-Adler și Annie Vottitz, m-au urmat la Weimar în toamna anului an și a stat la baza primului curs acolo Bauhaus Pentru semestrul de iarnă - au fost înscriși tineri și nu destul de tineri Schema de studiu la Bauhaus Weimar Cercul exterior (/ al anului) - curs introductiv (numit ulterior forkurs - Per) , studiul primar al formei, cunoașterea materialelor în atelierele cursului introductiv Cercul al doilea (cercul al doilea și al treilea - ani): studii naturale, știința materialelor, curs spațiu-culoare-compoziție, proiectare și imagine, materiale și metode de prelucrarea lor Cercul al treilea: clasele lemnului , metal, textil, pictură, sticlă, ceramică, piatră Centrul cercului: curs de inginerie și construcții, atelier de proiectare, atelier experimental, șantier, studenți în construcții din diverse regiuni ale Germaniei cu o mare varietate de medii Mulți dintre ei aveau deja diferite școlile din spatele lor academiile de arte aplicate și de artă Lucrările depuse pentru admitere la Bauhaus nu aveau o individualitate deosebit de pronunțată Și era greu să judec abilitățile și caracterul autorilor Din experiența mea de lucru cu studenții din Viena, știam că în acelea care sunt interesați de artă, dar al căror talent s-a arătat, puteți dezvolta abilități artistice și originalitate de gândire De aceea, i-am sugerat lui Walter Gropius să accepte temporar, pentru un semestru, pe toți cei care doresc să studieze arta , în toamna an, șeful acestui forecourse cu Eu însumi am făcut-o Și Walter Gropius mi-a oferit cu generozitate libertate deplină în organizarea și alegerea temelor sesiunilor de pregătire În prealabil, mi-am propus trei obiective: Trezirea forțelor creatoare și, împreună cu ele, abilitățile artistice ale elevilor Faceți astfel încât experiențele personale și particularitățile de percepție ale fiecăruia determină originalitatea muncii lor Treptat, studenții au trebuit să scape de toate convențiile mortale și să învețe să lucreze independent Să le fie mai ușor pentru elevi să-și aleagă viitoarea profesie Aici, cursurile cu materiale diferite și texturile lor ar trebui să aibă a fost deosebit de util Fiecare dintre elevi a trebuit să determine care dintre materialele i-a plăcut cel mai mult, ce corespunde exact „eu-ului” său creativ - lemn, metal, sticlă, piatră, lut sau țesături lipirea și lipirea Pentru a prezenta elevilor elementele de bază ale artei compoziție naturală, fără de care este imposibil să devii profesionist Legile formei și culorii le-au deschis lumea principiilor obiective ale artei Fiind atrași în muncă, ei au învățat treptat cum să îmbine subiectivitatea și obiectivul în rezolvare probleme de formă și culoare în lucrările lor Forkurs, care mai târziu a devenit cunoscut sub numele de curs propedeutic, a durat un semestru pentru industria modernă a considerat importantă folosirea unor astfel de mijloace de realizare a expresiei artistice care să ofere elevilor posibilitatea de a-şi dezvălui individualitatea şi temperamentul Numai astfel s-ar putea crea o atmosferă creativă care să contribuie la apariţia independenţei în muncă dar a fost necesar să-și dobândească valoarea de sine Și ei înșiși - să se simtă încrezători în abilitățile pe care le-au dat natură și să-și înțeleagă vocația viitoare formă, ritm, culoare, proporții și construcții, textură, construcții spațiale sau plastice Aș putea recunoaște la elevii mei tipurile preferințelor lor: dorința de a lucra cu contraste de lumină și întuneric sau cu ritm, sau cu posibilitățile expresive ale metalului, lemn sau sticlă Dar aceste tipuri sunt rareori exprimate clar, cel mai adesea artistul manifestă diverse talente în același timp, care este personalitatea lui Ca urmare, am reușit să găsesc o modalitate de a-și determina capacitățile individuale și de a le învăța mijloacele de a crea un imagine În primul rând, trebuie să eliberați și să întăriți imaginația și creativitatea elevilor Când acest lucru este realizat, vă puteți ocupa să se ocupe de probleme tehnice și practice și să treacă la raționamentul bazat științific despre cerere și ofertă Tinerii care încep cu studiul pieței de artă, problemele sale practice și tehnice, foarte rar simt dorința de noutate reală, dacă ideile noi trebuie îmbrăcate în o nouă formă de artă, atunci în artist în consecință, forțele sale fizice, senzuale, spirituale și intelectuale ar trebui dezvoltate și coordonate în armonia lor Această poziție a determinat metodele de anvergură ale pedagogiei mele Bauhaus Formarea esenței creatoare a omului, luată în întregimea lui, a fost programul meu, pe care l-am apărat cu consecvență la toate întâlnirile „Consiliul Maeștrilor” Bauhaus Cu toate acestea, instabilitatea politică și economică cauzată de război ne-a îngreunat munca Mulți studenți erau săraci, malnutriți, viitorul părea foarte incert la ei Deși aveam camere, dar nu erau încălzite Sălile de clasă nu aveau mese sau scaune la început, și stu dents au fost nevoiți să lucreze stând chiar pe podea Prin urmare, în iarna primului an universitar (- ani ), predam doar o dimineață pe săptămână În restul timpului, studenții lucrau singuri la teme acasă numai din forțele proprii a fost important pentru înțelegerea de sine saturare constantă cu cunoștințe din exterior, elevii nu au timp pentru stima de sine Și acest lucru nu contribuie la dezvoltarea individualității În primăvara anului, primul precurs a venit la un sfârşitul, dar nimeni nu a acordat atenţie studenţilor care urmau să-şi continue studiile în ateliere, aşa că a trebuit să continui să studiez cu ei şi aici Ca urmare, pe lângă modelele formale generale însuşite la curs, s-au aplicat practicile corespunzătoare s-au adăugat sarcini Pe c prezintă un exercițiu de prelucrare a texturii scândurilor de lemn, din care ulterior a fost asamblată o cutie sculptată Lecțiile cu texturi și materiale au influențat și lucrul cu textile Datorită studiului tehnicilor de țesut am început și creați covoare din diverse materiale încă înainte de introducerea cursului de țesut covoare la Bauhaus În același mod, prelucrarea pietrei (ilustrarea de pe c), a suprafețelor metalice a încuietorilor ușilor (ilustrarea de pe c), broderia eșarfelor de mătase, crearea de bijuterii și sicrie și alte lucruri au fost primele sarcini practice după finalizarea cursului preliminar La acea vreme nu exista un departament de arhitectură în Bauhaus Singurul arhitect profesionist din Bauhaus, Walter Gropius, era atunci prea împovărat cu probleme organizatorice și personale ordin de a dedica măcar puțin timp predării În acele vremuri când nimeni nu era cu studenții Paul Klee, Georg Muche și Oskar Schlemmer au venit să lucreze la Bauhaus la invitația mea Numai în vara anului era „Consiliul Maeștrilor” cu personal complet, iar toate atelierele și-au primit conducătorii Trăsăturile teribile și devastările cauzate de război au dat naștere la confuzie și neputință în literalmente toate domeniile vieții argumentat și căutat noi puncte spirituale de sprijin Atenția mea în acei ani a fost complet ocupată de cartea lui Spengler „Declinul Europei” Mi-a devenit clar că civilizația științifică și tehnologică ajunsese la un punct critic Și nu credeam că sloganurile „ înapoi la meșteșuguri „sau tehnici” pot rezolva probleme Am studiat filozofia orientală, precum și mazdaismul persan și creștinismul timpuriu Linia punctuală Mare-mică Înaltă-scăzută Tipuri de raporturi de contrast Volum Plan Gros-subțire Lat-îngust Transparent-opac Lumină-întuneric Contras din direcții diferite Calm-neliniștit Multe — puțin Moale-dur Ușor-greu Acest lucru a ajutat la înțelegerea faptului că cercetarea științifică modernă și tehnizarea vieții care vizează schimbarea mediului ar trebui echilibrate printr-o gândire axată pe dezvoltarea conștiinței de sine și întărirea spiritualității interne Georg Muche a ajuns la aceleași concluzii pe baza experienței sale militare și am început să lucrăm într-o comunitate creativă Viața reală aceste circumstanțe ne-au forțat să căutăm noi puncte de sprijin pentru noi înșine și pentru munca noastră Exercițiile și meditațiile mele speciale de respirație au fost de râs atunci Astăzi, mulți oameni consideră de la sine apelul la filozofia orientală Primii ani ai Bauhaus din Weimar nu sunt numită pe bună dreptate perioada romantică a Bauhaus Au fost ani de universalism Desigur, atunci, în căldura unei căutări febrile și a implementării lor practice, am făcut și greșeli Nu a existat niciun mentor principal care să ne poată conduce printr-un haos sfâșiător Se întâmplă ca profesorii să-și înceapă cursurile cu rugăciuni sau cântări pentru a-i ajuta pe elevi să se concentreze De asemenea, am început sesiunile de dimineață cu exerciții de relaxare, ținere a respirației și de concentrare pentru a pregăti elevii din punct de vedere mental și fizic pentru muncă intensivă Antrenarea corpului ca instrument al spiritului este foarte important pentru indivizii creativi Cum să exprim anumite sentimente într-o linie dacă mâna și umărul sunt constrânși? Degetele, bratele, umerii si intregul corp trebuie sa fie pregatite pentru lucru, folosind exercitii de relaxare, intarire si crestere a sensibilitatii acestora flexibilitatea coloanei vertebrale In al doilea rand, prin mentinerea calmului complet in picioare, in sezut si culcat, relaxand alternativ fiecare parte a corpului datorita la concentrarea internă a energiei Și numai în acest fel se poate obține relaxarea organelor interne A treia modalitate de a elibera tensiunea, de a restabili echilibrul și armonia părților corpului este vibrațiile sonore În primul rând, elevii s-au concentrat asupra sunetului - au trebuit să învețe să simtă exact unde se produce vibrația sunetului în corp Un sunet umplut cu forțele inimii poate face minuni Pe lângă relaxare, respirația este foarte importantă pentru o persoană succes în viață, respiră mereu liniștit, dragă care respiră rapid, în grabă și este obsedat de lăcomie, care se reflectă în gândurile și acțiunile lor Cu ajutorul exercițiilor de respirație, am încercat să-i învăț pe elevi să respire mai calm și mai adânc Toate aceste exerciții sunt eficiente dacă sunt efectuate cu concentrare deplină au fost la început oarecum nedumeriți și au rezistat în interior, dar după câteva zile cei mai mulți dintre ei au acceptat totul cu entuziasm Am completat aceste exerciții de relaxare, sunet și respirație cu scurte prelegeri pe diverse teme ale vieții de zi cu zi anumite mijloace de exprimare artistică În în -studiul în profunzime al oricărui subiect, am aderat întotdeauna la principiul succesiunii: simți - înțelegi - faci La început, am încercat să trezesc interesul elevilor față de subiect, obligându-i să-și înregistreze impresiile personale tema muncii zilei a fost determinată de desen Implementarea planului a început doar când totul a fost explicat și înțeles Paul Klee, care a vizitat Bauhaus în ianuarie pentru a afla despre ce este vorba, a venit pe neașteptate la cursurile mele cu elevii a premergătoarei, unde ne-am însuşit construcţiile ritmice ale formei Apoi, într-o scrisoare către soţia sa (datată), scria cu uşoară ironie: „După ce a mers de mai multe ori înainte şi înapoi, Itten se opreşte în faţa unui şevalet pe care se fixează o planșă de desen cu un teanc de foi de hârtie pentru schiță Ia o bucată de cărbune, se încordează întregul corp de parcă o sarcină de energie curge prin el și apoi trece brusc la acțiunea Unu, doi - iar pe hârtie apar două linii paralele trasate cu forță După aceea le cere elevilor să repete exercițiul și, urmărindu-i, îi îndeamnă pe unii să fie mai minuțioși și să păstreze postura Apoi, bătând bătaia, îi pune pe toți să se ridice și , respectând ritmul, faceți din nou exercițiul Este ca și cum ați masa corpul pentru a pregăti corpul mutarea mașinii la acțiuni mai subtile În mod similar, el sugerează repetarea tuturor acestor manipulări cu alte forme elementare precum @ sau ca acestea și ", explicând de ce și cum se face Acum vorbește despre vânt și le cere unora să stea în picioare se ridică și își exprimă sentimentele față de vânt și furtuni Apoi le dă sarcina de a portretiza o furtună Elevilor li se alocă aproximativ zece minute, după care începe analiza și analiza critică a rezultatelor Apoi lucrarea continuă din nou Una după alta sunt foi de hârtie rupt și zboară la podea Unii acționează atât de energic încât apucă mai multe foi deodată În cele din urmă, toată lumea obosește încetul cu încetul, iar el îi dă sarcina de a continua să lucreze acasă " Cursurile mele de creare a unei imagini s-au bazat pe doctrina contrastelor Juxtapozițiile contrastante ar putea fi explicate și descrise, cum sunt legate lumina și întuneric, materialul și textura, forma și culoarea, se construiește ritmul și se obține expresia formelor Găsirea și compilarea unei liste de diverse relații contrastante a fost întotdeauna una una dintre cele mai interesante clase, deoarece elevii au înțeles că aici se deschide o lume complet nouă Astfel de contraste sunt: mare - mic, lung - scurt, lat - îngust, gros - subțire, negru - alb, multe - mic, drept - curbat, ascuțit - obtuz, orizontal - vertical, diagonal - circular, înalt - scăzut, zonă - linie, suprafață - volum, linie - corp, punct - linie, neted - aspru, dur - moale, nemișcat - în mișcare, ușor - greu, transparent - opac, solid - intermitent, lichid - solid, dulce - acru, puternic - slab, zgomotos - liniștit, precum și șapte contraste de culoare Toate aceste tipuri de relații de contrast au fost elaborate în detaliu înțelegeți esența lor obiectivă și sintetizează totul împreună Contrastele de negru - alb, mare - mic, rece - cald sunt exemplele cele mai izbitoare ale lumii contrastelor Așa cum toată diversitatea vieții și frumuseții se desfășoară pe pământ între polii nord și sud, tot așa toate gradațiile posibile de viață și frumusețea lumii contrastelor sunt distribuite între polii lor polari albul este punctul de plecare pentru trecerea de la unul la celălalt, și nu doar punctele de capăt ale unei întinderi de la lumină la întuneric Polii tuturor celorlalte contraste au același sens În prelegerile lui Adolf Hölzel la Stuttgart, m-am convins de importanța studierii lucrărilor vechi maeștri A ști cum funcționează este ușor necesar Accentuează percepția ordinii și tehnicile de construire a unei imagini, accentuează simțul ritmului și texturii Un astfel de studiu al trecutului poate deveni un obstacol și chiar distruge propria percepție numai dacă nu realizați-vă obiectivele și nu vă controlați prin copierea academică a modelelor vechi de Ka De fiecare dată când discut despre modele de formă, ritm sau relații de culoare, analizez lucrările vechilor maeștri, astfel încât elevii să poată vedea cum au rezolvat probleme similare măsur separat, ci mai degrabă încearcă să surprindă cele mai generale, trăsături majore ale compoziției Numai după un studiu lung și laborios al tuturor detaliilor lucrării poate atinge acuratețea interpretării acesteia În același mod, le-am sugerat studenților să analizeze imaginea alb-negru a picturii lui Grunewald „Răstignirea” arătată prin o lampă de proiecție și apoi să încerce să transmită caracterul expresiv al formelor sale Asemenea unui pianist, studenții mei au trebuit să simtă cum toată tragedia a ceea ce se petrecea era exprimată în această imagine (ilustrarea de pe c) În anul Walter Gropius, după una dintre clasele mele analitice, a declarat că nu poate fi tras la răspundere pentru metodele mele de predare Fără să intru în certuri, am decis să părăsesc Bauhaus În anul în care mi-am deschis propria școală de artă la Berlin Pictori, graficieni, arhitecți și fotografi au studiat la această școală timp de - ani, astfel încât să-i pot cunoaște cu legile generale ale compozițiilor artistice mai profunde decât s-ar putea face pe parcursul unui semestru la cursul de la Weimar Bauhaus În anul, proprietarii fabricilor de textile din Krefeld, unde produceau catifea și mătase, mi-au cerut să deschid o școală de textile artiști în orașul lor În plus, trebuia să corespundă specializării de artă textilă -școală industrială Alături de pregătirea artistică, elevii trebuiau să primească în acest caz educația tehnică necesară Așa că timp de doi ani a trebuit să îmbin conducerea școlilor la Berlin și Krefeld În anul, din cauza persecuției național-socialiștilor, mi-am închis școala din Berlin Dar și în Krefeld, în ciuda succeselor notabile ale școlii , au început atacurile asupra mea Pentru a fi șeful școlii, a trebuit să aplic pentru cetățenia germană, ceea ce nu mi-am dorit deloc, iar în anul în care am plecat de la Krefeld, șase luni mai târziu, mi s-au oferit două posturi deodată - șef a Muzeului de Arte Aplicate și a Școlii de Arte Aplicate din Zurich, iar în același an s-a adăugat și conducerea Școlii de textile, ai cărei fondatori erau producători de mătase din Zurich Și în ambele școli am predat jumătate de zi o săptămână, din moment ce restul timpului mi-a fost luat de chestiuni organizatorice și administrative Această carte conține lucrări ale elevilor legate de o perioadă destul de lungă a activității mele didactice: la școala mea din Viena, la Bauhaus din Weimar, la Școala Itten din Berlin, din Krefeld, precum și la Școala de Arte Aplicate și Școala de textile din Zurich Dar, din păcate, publicații în diverse numere ale seriei " Bauhausbücher" au fost pregătite fără participarea mea, iar comentariile asupra cursului meu anterior s-au dovedit a fi inexacte și incomplete Majoritatea lucrărilor realizate de studenții mei și prezentate în această carte aparțin perioadei Berlinului, dar aceasta nu înseamnă că aceeași sau sarcini similare nu au fost îndeplinite la Viena, Weimar, Krefeld și Zurich În „Jurnalul meu”, care a fost reprodus în anul la Școala din Berlin, au fost plasate numeroase desene și reproduceri de picturi, dezvăluind problemele formei și formării culorii, pe care le-am a trebuit să se confrunte ca pictor și profesor Deoarece teoria mea a culorii a fost expusă în cartea „Arta culorii”, publicată în anul, atunci abordez aceste probleme aici doar pe scurt Această carte nu este destinată să se repete direct exemplele date în el Nu trebuie luat ca un manual, ci ilustrații folosite mecanic ca selecție tematică pentru cursuri Principalul lucru din el - aceasta este metoda mea și abordarea pedagogică Motto-ul primei expoziții a lucrărilor elevilor mei, care deschis in dacă cuvintele lui Lao Tzu: Treizeci de spițe sunt conectate printr-o singură axă, dar golul dintre ele este esența roții Oala este modelată din lut, dar golul din el este esența vasului Casa este construită din pereți cu ferestre și uși, dar golul din ea este esența casei Principiu general: materialul este util, imaterialul este esența ființei Luminoase și întunecate În artele vizuale, contrastul de lumină și întuneric este unul dintre cele mai expresive mijloace de a crea o imagine În primul rând, elevii trebuie să învețe că toate efectele contrastelor sunt relative O linie apare mai lungă sau mai scurtă în funcție de raportul ei cu o altă linie mai scurtă sau mai lungă Într-un pictură compoziție, o formă mare întunecată va părea și mai semnificativă dacă contrastează cu o formă mică de lumină Un ton de gri apare fie deschis, fie întunecat, în funcție de faptul că este comparat cu un ton mai deschis sau mai întunecat Cei care ar dori să lucreze pe baza contrastele de lumină și întuneric trebuie în mod constant Este important să ținem cont de această relativitate Perechile contrastante ar trebui alese astfel încât să dea impresia dorită Ca exercițiu introductiv în studierea contrastului de lumină și întuneric, se sugerează să deseneze două cercuri, alb și negru Elevii își dau seama rapid că dacă un cerc este desenat pe o foaie albă de hârtie, tot nu înseamnă că cercul este alb Apare alb doar atunci când este așezat pe un fundal mai mult sau mai puțin întunecat (c) Este important ca elevii să simtă cât de mult mai întunecat fundalul ar trebui să fie pentru ca cercul să pară alb Sunt convinși că chiar și lumina, cenușiu este suficient pentru aceste tonuri În această carte, ating doar principalele caracteristici ale contrastului de lumină și întuneric, luate în alb-negru Întrebările despre contrastele de lumină și întuneric, susținute în diferite culori, sunt detaliate în predarea mea despre culoare Înainte de a se angaja în construcția speculativă a relațiilor de contrast, elevii ar trebui să fie întrebați subiecte care să ofere acces liber la h sentimente și fantezii De exemplu, cerneala sau cărbunele moale sunt potrivite pentru a dezvălui posibilitățile unui dialog între alb și negru, deoarece transmit cu ușurință chiar și cele mai mici modificări ale simțului nostru al formei Un exercițiu de acest fel este o compoziție în scenă cu cupe albe , farfurioare negre și un ou alb (c) De asemenea, puteți desena găini pestrițe sau pisici, lenjerie albă sau un peisaj înzăpezit cu brazi întunecați Se pare că majoritatea elevilor le este greu să facă distincția între numeroasele nuanțe de lumină și întuneric, și cu atât mai dificil de transmis corect și diferențiat pentru a ajunge la perfecțiunea în percepția și transmiterea lor, ar trebui să construim o scară cu gradații de la lumină la întuneric Datorită unor astfel de exerciții, tonurile devin mai definite și percepția lor se ascuți Aceste tonuri nu trebuie despartite nici prin linii albe sau negre, fiecare dintre ele ar trebui sa urmeze direct una dupa alta Am observat ca cei mai concentrati si dotati din natura, elevii sunt capabili sa distinga până la -x gradații de alb și negru Armonia luminii și întunericului poate fi obținută folosind aceleași sau diferite ca mărime și proporții ale părților din compoziție Când aranjați combinații de întuneric și lumină, devine clar că nu numai diferențele individuale în ușurința sunt importante, dar și consonanța tonală generală a întregii lucrări Ni se arată un exercițiu, a cărui complexitate constă în faptul că saturația tonală a dreptunghiurilor de diferite dimensiuni este și ea diferită Această sarcină impune elevilor să acorde o atenție deosebită soluția tonală de ansamblu a compoziției Pentru a dezvolta percepția diferitelor nuanțe tonale este foarte utilă analiza picturilor maeștrilor celebri din trecut un exemplu de astfel de analiză tonală a unui tablou Goya Pătratele în care se află întreaga sa compoziție împărțite permit elevilor să evalueze cu cea mai mare atenție caracteristicile tonale ale fiecărei părți ale acesteia Contrastele de lumină și întuneric servesc ca mijloc de transmitere atât a raportului dintre lumină și umbră, cât și a plasticității formelor chat și pentru schițe din natură Trebuie amintit că compozițiile construite în principal pe raportul dintre lumină și întuneric nu subliniază niciodată conturul, deoarece dimensiunea și combinația de linii și pete sunt determinate numai de intensitatea puterii luminii și întunericului efectul liniilor și al petelor luminoase și întunecate este complet diferit de cel al liniilor de contur Pe un fundal deschis, formele întunecate pot fi expresive, iar pe un fundal întunecat, cele deschise Dar uneori, într-o imagine, planurile luminoase și întunecate coexistă unul lângă celălalt Apoi, tonurile întunecate pot fi introduse într-un fundal deschis, iar tonurile deschise într-unul întunecat nimic, susținut în diferite tonuri Când au început să compare lucrările între ele, elevii au determinat cu ușurință care soluții au avut succes și care nu au avut prea mult succes cum vă puteți exprima experiențele emoționale prin caracteristicile tonale ale imaginii, a fost important să dăm înapoi idei pe care elevii le puteau realiza, dând liber imaginației Subiectele acestor sarcini au fost: „Un copac acoperit de ger” (c), „Furtuna”, „Amurg”, „Sub felinar” Analiza raporturilor dintre lumină și întuneric , posibilitățile lor compoziționale în lucrările vechilor și noilor maeștri ajută la înțelegerea principiilor folosirii luminii și întunericului și a semnificației acestora în pictură Fiecare artist, pe baza temperamentului său, folosește contrastul dintre lumină și întuneric, de exemplu, fie pentru construcția constructivă a unei compoziții, sau pentru transmiterea optică a luminii și a umbrei, sau ca instrument de exprimare a senzațiilor cele mai subtile Astfel, în lucrările lui Giotto, contrastul de lumină și întuneric a fost folosit de acesta ca metodă de construcție arhitectonică constructivă a imagine Scara întinderii tonale de la alb la negru Consonanța luminii și întunericului Cercuri albe și negre F Dicker, Weimar Cupe albe, farfurioare negre și un ou alb L Müller, Berlin c Compoziție echilibrată a planurilor, diferite ca mărime și ton c Analiza combinația de lumină și întuneric din hartă ine Goya Lucrarea elevului Mochney, Berlin Interpretarea geometrică a picturii lui Goya „Ducesa de Alba”, redată în gradații negru-gri-alb, îi obligă pe elevi să analizeze cu atenție întregul plan al tabloului și să se îndepărteze de transferul obiectivului forme Simplificarea supremă a imaginii le concentrează atenția doar pe relațiile tonale Natura moartă, rezolvată schematic pe baza relației dintre lumină și întuneric Raportul dintre lumină și întuneric în schițele din natură Pentru exerciții sunt date cele mai simple obiecte cu aspect Elevii pot compune o natură moartă la discreția lor relațiile și natura formelor, ar trebui să renunțe la modelarea volumelor Natura moartă, rezolvată pe gradații de lumină și întuneric E Bäumer, Berlin c Desenul unei inflorescențe cu o separare clară a tonurilor C Baumeister, Berlin c ZI Imagine alb-negru a cailor Exercițiu privind raportul dintre lumină și întuneric Forme volumetrice ale co contrastat cu un desen în linie B von Graefe, Berlin Digitalis E Anbelang, Viena Sarcină pentru o compoziție cu tranziția unui punct de lumină într-un fundal întunecat și unul întunecat într-unul deschis Petele individuale nu sunt conturate c Lemn acoperit cu îngheț P Schmidt , Berlin Când înfățișez un copac acoperit cu îngheț, am folosit sarcina este de a sublinia posibilitățile expresive de combinare a luminii și întunericului Exercițiul de modulare a luminii și întunericului R Oelze, Berlin Walk și Hirschlaf, Berlin punctele mici intră în interacțiune live și transformă un anumit subiect într-un joc distractiv La sfârșitul fiecărei luni, elevii au îndeplinit sarcini de control la cererea lor, alegând o varietate de subiecte Rareori, niciunul dintre elevi nu a făcut acest lucru în principal pentru a obține expresivitatea formelor Stud Participanții și-ar putea compara munca și posibilitățile creative, evaluându-și în mod obiectiv progresul Jumping Dog A Rese, Berlin Imaginea unui câine săritor este dată ca un studiu al relației dintre lumină și întuneric Câinele negru nu este capabil să sară din ea dacă în spate există un fundal negru restrâns și un fundal alb înfricoșător în față Analiza construcției compoziției lui Giotto „Vestirea Sfântului Giotto a contrastului de lumină și întuneric în construcția compoziției este evidentă Datorită acesteia, el a reusit sa transmita natura mistica a scenei vestirii Culoarea Formularea simpla si clara a sarcinilor pe care le-am stabilit elevilor a fost principiul principal al predarii mele probleme Prima sarcină a constat, de obicei, în aranjarea petelor de culoare lângă sau suprapuse unele pe altele De regulă, elevii au început prin a desena contururi ale viitoarelor pete și apoi să le coloreze În mod caracteristic, atenția era concentrată pe formă, nu pe culoare influența formei, am început să folosesc grila de șah, care este optimă pentru majoritatea exercițiilor, încă de la un an Numai pictura face posibilă înțelegerea pe deplin a secretelor culorii o culoare care este aproape de nuanțele de culoare naturale sau special stabilirea sarcinilor de culoare Baza teoriei mele de culoare este construirea unei roți de culoare din douăsprezece părți Construcția sa începe cu trei culori primare: galben, albastru, roșu În raport cu aceste culori primare, este important să știm că galbenul nu trebuie cântăriți oricare până la galben-verde y, nici la portocaliu; culoare albastră - nici la albastru-verde, nici la albastru-roșu; culoare roșie - nici la roșu-portocaliu, nici la albastru-violet Toate cele trei culori primare trebuie să fie clar definite apar culorile celui de-al doilea rând - portocaliu, violet și verde, obținute prin amestecarea fiecărei culori primare cu fiecare culoare adiacentă, așa cum se arată în ilustrație Toate aceste șase culori sunt în contact cu inelul de culoare exterior, care include încă șase culori intermediare care leagă ele, și apare o roată de culori din douăsprezece părți Există șapte tipuri de contraste de culoare: culoare Apare atunci când culorile pure sunt potrivite în mod arbitrar Utilizarea alb-negru îl poate face mai expresiv și mai luminos Contrastul de lumină și întuneric Se bazează privind utilizarea culorilor de diferite luminozitate și gradații de tonuri de culoare Toate culorile pot fi luminate cu alb sau întunecate cu negru Pentru fiecare culoare GALBEN albastru-verde GALBEN-VERDE GALBEN PORTOCALI VERDE PORTOCALI VERDE galben portocaliu ROSU ALBASTRU MOV rosu violet ROSU-ORANGEL ROSU VIOLET ALBASTRU-VIOLET Roata culorilor NEGRU NEGRU Steaua culorii Contrastul de rece si cald Cel mai mare efect al acestui contrast este obtinut cu rosu-portocaliu și culorile albastru-verde Toate celelalte culori par reci sau calde, în funcție de comparația lor cu culorile mai reci sau mai calde Contrastul de culoare complementar În roata mea de culori, culorile complementare sunt plasate una față de cealaltă Dacă culorile complementare sunt amestecate de la sine, obțineți un neutru culoare gri Când culorile complementare sunt în apropiere, acest lucru le sporește luminozitatea, iar dacă sunt amestecate, atunci, dimpotrivă, le atenuează până la o culoare gri-negru Contrastul simultan Efectul său se bazează pe legile culorilor complementare, conform care fiecare culoare pură este fiziologic cerul necesită o culoare opusă Dacă nu există o astfel de culoare, ochiul reproduce simultan senzația de culoare suplimentară necesară Contrastul de saturație Constă în opunerea culorilor saturate și estompate și poate fi transformat în ceva sumbru din cauza negru, alb, gri sau orice adițional Contrastul de culoare în petele zonei de culoare Apare atunci când suprafețele de culoare de diferite dimensiuni sunt contrastate Culoarea trebuie studiată cât mai cuprinzător posibil De aceea, este important să înțelegem atât aranjarea culorilor în roata culorilor, cât și sistemul de consonanțe generale ale culorilor Steaua de culoare, care este o proiecție pe planul bilei de culoare, are gradații ale tuturor celor douăsprezece culori într-o întindere de la negru la alb și oferă o idee bună despre cum sunt construite nuanțele de culoare Steaua de culoare a fost dezvoltată de mine în anul și a devenit baza cursului meu de teoria culorilor Bauhaus m este necesar să se ofere exerciții în care să poată experimenta pe deplin posibilitățile expresive ale gamei de culori și contrastele de culori Temele acestor exerciții pot fi „noapte”, „botez”, „înmormântare”, „zonă de târg” sau „anotimpuri” Drept urmare, elevii încep să înțeleagă că pentru fiecare subiect trebuie să vă căutați propria soluție de culoare și că un singur gust nu este suficient pentru o alegere corectă a culorii în mod obiectiv Lumea culorilor trebuie înțeleasă cu ajutorul unei pensule și vopsele și Învață să înțelegi logica soluțiilor de culoare folosind exemplul lucrărilor altor artiști În această carte, mă prezint doar pe scurt cu teoria mea a culorii, căreia îi este dedicată în mod special cealaltă carte a mea „Arta culorii”, acolo iau în considerare contrastele de o natură foarte diferită și aplicarea lor, însoțind toate acestea cu numeroase exerciții și analize ale operelor artiștilor de renume mondial reproduse în carte s-a acordat importanță exercițiilor cu materiale și texturi În primul rând, s-a alcătuit o listă lungă de materiale, care includea lemn, sticlă, fire, coajă de copac, blană, metal și piatră Apoi le-am rugat pe elevi să noteze senzațiile vizuale și tactile pe care aceste materiale le evocă transmite caracterul lor Contraste de neted - aspru, dur - moale, usor - greu, trebuia nu numai sa se vada, ci si sa poata simti Am considerat intotdeauna deosebit de valoroasa intelegerea senzuala a celor mai caracteristice trasaturi ale oricăror lucruri Odată A trebuit să vorbesc cu arhitecți, pictori și profesori și să le fac cunoștință cu cursul meu la Bauhaus Le-am sugerat să deseneze mai întâi o natură moartă Două lămâi galbene zăceau pe o farfurie albă și o carte cu o copertă verde lângă ea Cei prezenți au fost aproape jigniți de simplitatea sarcinii că voi începe să aprofundez în problemele geometriei Forme Fără să spun un cuvânt, am luat o lămâie, am tăiat-o, le-am dat tuturor câte o felie și am întrebat: „Este această esență de lămâie în desenele tale?” Răspunsul a fost zâmbete dulci și acrișoare, iar fiecare dintre ei a început să studieze decorul naturii moarte într-un mod nou Pentru a determina caracteristicile percepției tactile a diferitelor structuri, am avut o întreagă colecție de mostre din diverse materiale pregătite la Bauhaus, pe care elevii trebuiau să-l simtă cu ochii închiși senzațiile s-au îmbunătățit considerabil, le-am sugerat să facă colaje din materiale contrastante În consecință, au apărut lucrări absolut fantastice care au avut efectul a ceva complet nou (cu , ) Realizarea exercițiilor, studenții s-au angajat febril în adunări au pieptănat magazine de meșteșuguri și haldele din apropierea fabricilor și șantierelor de construcții S-au scufundat într-un mediu complet nou de bucăți aspre de lemn și rumeguș, așchii de oțel, colaci de sârmă și frânghie, lemn lustruit și vată de oaie, pene , sticlă, folie, tot felul de zăbrele și țesături, piele, blană și conserve strălucitoare k Au dezvoltat capacitatea manuală de a simți materialul cu mâinile și de a descoperi noi texturi (cu , ) Au început să devină fascinați de produsele de casă și au trezit senzația de a descoperi bogăția inepuizabilă a diverselor texturi și combinațiile lor Elevii au observat că lemnul poate fi fibros, uscat, aspru, neted sau cu caneluri și metal * În cartea lui Itten, conceptul de textură are un înțeles larg și include conceptul de textură, structura materialului, caracteristicile sale tactile și textura în sine (banda Prim) - tare, grea , strălucitoare sau mată, și a început să caute modalități de a transmite tot ceea ce este în desen (cu , ) Pentru viitorii arhitecți, artiști aplicați, fotografi, graficieni și designeri industriali, astfel de activități au fost de mare importanță Viitorii artiști din domeniul textilelor au găsit un domeniu larg de experimentare în diferite tipuri de fire, metode de țesut și tehnologii de prelucrare a țesăturilor , altfel asociat cu textile, dezvoltarea simțului tactil este deosebit de importantă Poe Prin urmare, am schițat un program de familiarizare cu texturile și contrastele acestora chiar și pentru vânzătorii de țesături, tehnologi și manageri La Școala de textile din Krefeld, studiul texturilor a fost efectuat pe războaie de mână mici Pe ele, fără schițe, elevii au realizat covoare casnice, combinând în mod neașteptat o varietate de materiale și fire Apoi ne-am gândit la utilizarea acestei experiențe în producția industrială Căutarea de noi tehnici artistice și tehnologice a fost efectuată și în tehnica imprimării Am stăpânit imprimarea pe țesătură cu mat, lac, auriu și luminiscent vopsele Sarcina atelierului de tipar nu a fost să imite producția industrială sau să creeze o mare varietate de modele Era vorba doar de dezvoltarea abordării creative a studenților în ceea ce privește lucrul, deoarece pentru un designer care trebuie să creeze noi desene aproape în fiecare zi, aceasta este pur și simplu necesar Pentru a dezvolta percepția diferitelor calități ale materialelor, elevii au trebuit să ia în considerare, să simtă și să-și amintească cum arbore de yat, scoarță sau blană, până când le pot desena din memorie, fără a avea un model în fața lor și bazându-se doar pe sentimentele lor (cu,) Acest mod de a studia un obiect, bazat pe observații și experiențe personale, exclude în desenarea doar imitarea naturii, dezvoltarea capacității de a interpreta ceea ce văd Desenele create în acest fel arată vii și convingătoare Lucrarea cu texturi i-a învățat pe elevi să transmită mediul vizibil prin caracteristicile sale texturale, pe care au învățat să le simtă prin exercițiile noastre Obiecte similare au început să-și asume propriul caracter textural individual Au apărut modalități complet noi, care descriu subiecte precum o gară, o piață, o mulțime de oameni, un oraș mare (cu , , , ) Fotografia este, de asemenea, cel mai important instrument vizual care ajută la extinderea percepţia naturii Fotomontajul face posibilă obţinerea unei game caleidoscopice de noi texturi extraordinar m material pentru jocuri de combinare cu texturi Microfotografie deschide, de asemenea, posibilități nemărginite Colaj din diverse materiale E Bäumer, Berlin c Manifestare contrastantă a texturilor din diverse materiale Weimar c Interpretare pitorească a texturilor M Bronstein, Weimar Colaje din diverse materiale și compoziții de relief tridimensionale bazate pe pe contraste de netede și aspre , tern-strălucitor, transparent-mat dezvoltă atenția la texturi și la expresivitatea lor vizuală și tactilă Reproducția grafică sau picturală a unor astfel de texturi accentuează observația și simțirea materialului forme datorită mișcării diferențiate, intense din punct de vedere ritmic cu o sarcină pentru o compoziție tridimensională În Herzger, Weimar Într-o compoziție tridimensională cm înălțime, realizată din diverse materiale, efectul principal al compoziției se bazează pe asta de triunghi, dreptunghi, cerc, cilindru, punct și linie Diferențele de texturi joacă un rol secundar C Compoziția pătratelor care înfățișează diferite texturi E Hazbach, Berlin c Texturi obținute prin sculptură în lemn X Busse, Weimar Viitorul sculptor în lemn a fost însărcinat cu cercetarea Posibilităților de material și unelte Elevul a trebuit să creeze diverse texturi pe o suprafață de lemn cu ajutorul diverselor dalte, neconstrângându-se cu cadrul formelor picturale iar blănurile dezvoltă observația și dezvăluie posibilitățile de percepție Aceste desene sunt deosebit de puternice și convingătoare atunci când realizat din memorie, urmărind impulsurile interioare în sensul materialelor Compoziție asamblată din paie tăiate în diagonală J Hansen, Krefeld Textura desenată cu cerneală pe hârtie umedă În Menzel, Weimar Pentru Piepteni, perii, site, ulei și lipici au fost folosite pentru a crea noi texturi O compoziție de acest fel este prezentată pe pagina Studiul materialelor a determinat căutarea texturilor rare în lumea plantelor Contrastele de spice rotunde strălucitoare de porumb și frunzele sale plate și zbârcite, Juxtapunerea părților superioare și inferioare ale unei frunze de varză sau o combinație de frunze și flori au fost deosebit de expresive Blooming Blee Blee, Textile school in Zurich Lumină la soare și întuneric la umbră, inflorescențele împletite de soc contrastează cu frunzele întunecate, crearea de texturi și structuri diferențiate de lumină și întuneric Model de frunze de varză R Schalt, Krefeld < t Compoziție din texturi imprimate și desenate A Reze, Gara Berlin P Citroen, Weimar Gările din acele vremuri se distingeau printr-o abundență de șine negre și sticlă afumată Ideea și tehnica de execuție a acestui desen corespunde pe deplin temei alese Compoziția peisajului este construită pe contrastele de texturi și forme yag "lj * G Bleeck Market, Berlin Privind piața din ochi de pasăre, puteți vedea că are propria textură Pentru a o prezenta speculativ, este nevoie de concentrare interioară Subiecte similare au fost atribuite pentru lucrările finale la sfârșitul lunii pentru învață elevii, îndepărtându-se de natură, să construiască altele noi combinații de forme Crowd P Schmidt, Berlin Una dintre sarcinile finale de la sfârșitul lunii, dedicată imaginii mulțimii, demonstrează fezabilitatea studierii texturilor subiectul „Piață”, aici nu există nicio fotografie Subiectul este rezolvat ca o singură structură formală care nu are reprezentarea obișnuită a perspectivei Nu există dorința de a imita natura, iar tema este prezentată într-o interpretare liberă Big city Collage P Citroen, Weimar O suprapunere multiplă haotică de verticale, orizontale și diagonale, dreptunghiuri, ferestre, poduri, tranziții și tot felul de alte forme evocă un sentiment de agitație nesfârșită a unui oraș mare Varietatea punctelor de vedere și a vederilor de deschidere creează o imagine sintetizată Oraș mare Grădină și fructe În Greff, Berlin Opusul temei „Orașul mare” a fost sarcina „Satul” Casele mici și câmpurile din jur creează o textură diferită, exprimând esența unui peisaj diferit Compoziția „Orașul mare și fructele” demonstrează contrastul între reprezentarea unui oraș geometrizat monocrom și forme rotunjite Fructe multicolore Montaj de decupaje de reviste cu imagini de diferite texturi L Müller, Berlin s Teme pentru studiul materialelor folosind diferite tipuri de fire Krefeld Pasarela texturată casă G Stölzl, Weimar Montaj serigrafic de fragmente foto cu o vacă L Baumann, Krefeld Editare de negative care înfățișează o mansardă Krefeld Editare de microfotografii O Stocken, Krefeld Artistul textil a luat amprenta ca motiv principal al modelului de țesătură Mărită în dimensiune și imprimată pe țesătură cu aur vopsea, era ușor de recunoscut Ulterior, dezvoltând acest motiv, a folosit microfotografie și editare La crearea rappo Dacă amesteci texturi fotografiate, diverse fragmente de texturi pictate și texturi create în mod arbitrar, ochiul începe să perceapă toate acestea deja fără rost Abia după ce ai trecut prin această etapă, poți să compui cu adevărat texturi care creează o imagine unificată Pieptene inclus în compoziția cu fotogramele dezvăluie esența noțiunilor de cură și formă B Sporri, Berlin Mese și scaune Unul dintre puținele exemple supraviețuitoare de fotografiere în locație într-un curs de fotografie, Berlin Form Sarcinile pentru compoziția cu forme abstracte au fost stabilite cu scopul de a dezvolta gândirea și în același timp, stăpânește noi mijloace de a crea o imagine Astfel de sarcini din cadrul cursului de formulare nu au nimic de-a face cu exercițiile de stil formale, așa cum poate părea astăzi Cele trei forme principale - un pătrat, un triunghi și un cerc - sunt create folosind patru diferite Pătratul se bazează pe orizontale și verticale, semnul distinctiv al unui triunghi este o diagonală, un cerc este definit printr-o mișcare circulară* Am încercat ca elevii să identifice mai întâi în interior aceste trei forme caracteristice să se implice în această mișcare circulară am repetat acest exercițiu cu stânga, apoi cu mâna dreaptă, mai întâi separat și apoi împreună, uneori în paralel, alteori în direcții opuse abia când întregul corp, deja fără nicio mișcare, a început să simtă această formă, atunci a fost atunci că era posibil să se înceapă să înfățișeze un cerc pe hârtie Senzația de pătrat a apărut atunci când a fost posibilă fixarea fermă a mișcărilor cu unghiuri drepte clar definite în mintea portretizată multe diferite Pentru a înțelege care este raportul pieselor și pentru a arăta posibilitățile contrastelor lor, am dat sarcini de alcătuire a benzilor similare cu cele prezentate la p , ) În continuare, complicând sarcina, mi-am propus să obținem un sentiment de integritate atunci când folosesc două sau trei motive arbitrare (din stânga, , ) Itten, formele pătrate includ toate formele bazate pe verticale și orizontale: pătrat, dreptunghi, cruce, meandre și derivatele lor; la triunghiular - toate formele care apar la traversarea diagonalelor: triunghiuri, romburi, trapeze, zigzaguri și altele asemenea; toate formele curbe de natură circulară, cum ar fi un cerc, o elipsă, un oval, o parabolă și altele bazate pe aceste motive, sunt considerate rotunde Problemele proporției au fost explicate folosind exemplul lucrului cu linii, planuri și volume erau într-unul sau altul raport numeric Aceste rapoarte puteau varia fie în proporții: : : : , fie : : : În continuare s-a studiat secțiunea de aur și proporțiile triunghiurilor corelate Proporționarea s-a realizat datorită consistenței sau contrastelor liniilor , planuri și volume Elevii au început să înțeleagă că, datorită contrastelor de proporții, puteți obține o impresie care schimbă foarte mult ideea de dimensiuni reale Formele lungi, în contrast cu cele mai scurte, vor părea chiar mai lungi decât ele O astfel de modificare simultană a proporțiilor poate fi potrivită numai atunci când artistul încearcă să transmită în operele sale ireal starea (c) Pentru ca copiii în vârstă de - ani să-și poată imagina mai clar relativitatea relațiilor proporționale, le-am sugerat să pună mâna pe o foaie de hârtie cu linii și să o încercuiască cu un creion În această mână, desenați un măr în mărime naturală, o prună, două cireșe, două coacăze și chiar pe imaginea mâinii - un țânțar! Copiii au făcut față unei astfel de sarcini fără nicio dificultate - desenarea în mărime naturală este ușor, pentru că l-au văzut în viață „Acum desenează un elefant!” Copiii au declarat imediat că acest lucru este imposibil pentru că foaia de hârtie era prea mică: „Nu poți să desenezi un elefant?” - am întrebat Copiii s-au gândit și au cerut coli noi de hârtie „Nu va funcționa așa!” – au spus ei „Desenează din nou elefantul și încearcă să subliniezi că este mare desenând lângă el un mic paznic! Vedeți cum elefantul, din cauza faptului că paznicul este mic, a început să pară mare? Si copiii au inteles La dezvoltarea gandirii contribuie si exercitiile de variare si combinare a formelor Puteti invata sa va exprimati sentimentele cu ajutorul a patru chibrituri Chibriturile cu capete negre de sulf la sfarsit pot fi deplasate orizontal, vertical sau diagonal, suprapuse unele peste altele, schimbă relațiile lor proporționale, pictează în culori diferite și, de asemenea, încearcă, variind poziția lor și schimbând numărul, să adauge din ce în ce mai multe figuri noi Pentru a crea o operă de artă, trebuie să folosești diverse posibilități de imaginație creativă Pentru a crea chiar și cea mai simplă și neechivocă imagine, aveți nevoie de gândire variațională și combinațională, care poate fi dezvoltată cu ajutorul exercițiilor Ilustrațiile de la p demonstrează variante și combinații de motive liniare formate din elemente de cerc, pătrat și un triunghi Există nenumărate posibilităţi de împărţire a planului din forme simple, care se repetă Atât pătratele negre, cât și cele albe zdrobesc planul comun al tablei de șah Planul poate fi împărțit fără urmă și în dreptunghiuri, romburi, triunghiuri și hexagoane regulate și, de asemenea, transformat într-o structură de forme pozitiv-negative absolut identice (c) Exerciții similare dezvoltă și întăresc gândirea logică a elevilor în munca lor cu forma Este de mare importanță să studiem formele tridimensionale și modalitățile de a le reprezenta am trecut la crearea compozițiilor și la elaborarea naturii se formează în sine Pe p, o astfel de compoziție este prezentată, pe p, este dat un exemplu de fragment arhitectural de gresie, realizat într-o manieră cubică Ca urmare, am dat sarcini pentru o compoziție în care a fost necesar să combinați două sau trei tipuri de forme După astfel de exerciţii de modelare elevii erau obligaţi să înfăţişeze voluminos forme negeometrice în mod grafic, folosind lumini și umbre (c) Următorul pas a fost redarea picturală a formelor tridimensionale Ideea naturalistă a plasticității lor adaptată la planul imaginii (c) În pentru a transmite un sentiment de profunzime și pentru a nu distruge planul, a fost necesar să se acorde o atenție deosebită diagonalelor, liniilor de intersecții și nuanțelor de lumină și întuneric Toate aceste probleme de construire a spațiului unei imagini sunt vizibile în analiza compoziției în dreapta Aşezarea corectă a accentelor în construcţia compoziţiei îi sporeşte expresivitatea Acest lucru este tipic nu numai pentru arte plastice, ci şi pentru dans, muzică şi poezie Accentele sporesc câmpul de forţă al imaginii şi impactul acestuia asupra privitorul Prin oprirea asupra unuia sau altul accent, privitorul începe să simtă distanța dintre ele și să reacționeze la mișcarea liniară simultană El urmărește vizual mișcarea liniilor, fixează figurile și rapoartele lor de scară (c) Fiecare formă are ei propriile puncte de accent Te și dintre ele, care sunt situate pe axele sau diagonalele formei, au un efect pozitiv asupra privitorului Dacă punctul de accent domină, atunci privirea zăbovește asupra lui mai mult decât în punctele intermediare mai puțin active și revine constant la el ca accent principal dor de alte puncte la fel de importante și întreaga sa percepție este încălcată Cum se întâmplă acest lucru poate fi imaginat analizând punctele de accent din natură sau compoziții în care astfel de puncte și linii sunt accentuate intenționat (cu , ) Problema pe care vreau să o ating la sfârșit este construcția unei imagini Organizarea geometrică constructivă a planului imaginii unește punctele de accent între ele și întărește construcția acesteia Construcția imaginii ar trebui să înceapă deja de la primele schițe preliminare pentru aceasta Acest lucru ajută la determinarea optimă a acesteia formatați și treceți de la o schiță la o compoziție structurată constructivă Compoziția de forme dreptunghiulare cu iluzia de relief GTelscher, Weimar Un exercițiu de identificare a naturii formei unui pătrat M Pfeifer-Watenpoel, Weimar Pagina următoare prezintă o ușă de lemn în relief cu mâner nichelat, care au fost rezolvate pe baza unui singur motiv de forme pătrate și cubice autorii sunt un grup de studenți care au fost însărcinați să rezolve interiorul într-o singură venă formală Ușă cu elaborarea în relief a suprafețelor de lemn Încuietoare ușii metalice realizată în același mod N Slutsky, Weimar c Eșarfă de mătase cu aplicații din forme dreptunghiulare Weimar S Lucrează cu elevii compoziții liniare M Debus, Berlin Linii de diferite grosimi creează contraste în compoziție pe baza formelor dreptunghiulare orizontal-vertical, lung-scurt, larg-îngust S-au făcut și exerciții similare asupra contrastelor de lumină-întuneric, mare-mic, larg-îngust cu compoziții din planuri cu Împărțirea unui pătrat cu orizontale, verticale și diagonale Școala de Arte Aplicate din Zurich cu Pentru a dezvolta un sentiment de unitate pentru m, am dat exerciții de tipare, sugerând să se lucreze tipul și diversele forme, folosind principiile unui pătrat, triunghi sau cerc Lucrul elevului cu compoziții liniare bazate pe motivul triunghiului M Debus, Berlin S Exercițiu cu forme circulare Weimar din stânga Compoziție din diferite forme F Dicker, Weimar Compunerea a două sau mai multe tipuri de forme și contraste necesită un simț dezvoltat al formei pentru a le combina pe toate într-un întreg în dreapta Diviziunea suprafeței cercului Școala de Arte Aplicate din Zurich GBornemann, Berlin Un exercițiu de contrast de forme și contrastul de lumină și întuneric F Dicker, Weimar Compoziție cu contraste de lumină și întuneric și cu contraste de proporții și forme K Aubek, Weimar I NII IIIII Z IIIII I NIN s Scara modificărilor proporționale de la lat la îngust cu mișcare succesivă și în sens invers Contraste proporționale de verticale și diagonale M Debus, Berlin s Desen din viață, realizat în sala de clasă pentru studiul proporționalității E Beumer, Berlin S Combinații și variații ale unui motiv liniar F Windsheif, Berlin Un motiv liniar este construit din elementele unui cerc, un pătrat și un triunghi În primul caz, două motive liniare identice fie se apropie, apoi se îndepărtează unul de celălalt, apoi se îndreaptă spre, apoi se intersectează Variațiile unui alt motiv sunt construite pe contraste de mare și mic, lat și îngust, deschis și întunecat c Compoziție cu diverse forme geometrice F Windscheif, Berlin c Compoziție de chibrituri și model de chibrituri pe țesătură Krefeld Cu patru chibrituri, puteți crea multe combinații , fie prin răsucirea lor, apoi prin așezarea capului sau suprapunându-le unul către celălalt Planul poate fi lăsat fără urmă împărțit în pătrate, dreptunghiuri, romburi, triunghiuri sau hexagoane echilaterale Prin adăugarea sau scăderea acestora, puteți schimba modelul principal Combinația de forme pozitive și negative pentru a crea ornamente a fost folosită deja în antichitate Astăzi, artiștii din textile au oportunități și mai mari de a crea combinații complet noi de forme și variațiile lor de culoare negativ și utilizarea lor în tehnica tipăririi și în broderie Krefeld Compoziție volumetrică bazată pe forme cubice G Schunke, Weimar Compoziție volumetrică din piatră K Schwertfeger, cub Weimar Un astfel de joc de cuburi nu avea nimic de-a face cu designul arhitectural Unii studenți au pictat peste avioane pentru înțelegeți cum includerea culorii afectează slăbirea sau întărirea efectului plastic și firul folosit a creat impresia suprafețelor de sticlă Ca urmare a studiilor mele la precursul în ateliere de producție, au fost create compoziții arhitecturale tridimensionale din gresie, susținute în forme cubice linii în spațiul picturii de G Itting, Berlin Analiza construcției spațiale a unui fragment de tabloul lui Christus „Vestirea” de P Klemm, Berlin Compoziție care reflectă mișcarea privirii de-a lungul punctelor de accent și liniile care le leagă G Stauch, Berlin Puncte de accent dispersate în compoziția „Rally” R Rote, Berlin c Exercițiu pentru fixarea liniilor și punctelor de accent într-o natură moartă R Rothe, Berlin c Klass Sarcină pentru plasarea figurilor în spațiu G Müller, Berlin Natura moartă F Brill, Berlin Soluție analitică liniară a naturii moarte E Bäumer, Berlin Compoziție E Bäumer, Berlin Instrumente muzicale Compoziție cu forme și proporții contrastante A Rese, Berlin Eta compoziția arată cum se realizează consonanța formelor prin poziționarea liberă a liniilor și a planurilor Astfel de exerciții pregătesc terenul pentru percepția neobiectivă a formei diverse proporții, texturi și culori Ritmul apare cu o repetare de ceas a elementelor, când regularitatea se simte în raportul vertical și orizontal, puternic și slab, lung și scurt Se poate manifesta și prin mișcare dezordonată, continuu durabilă, care curge liber linia continentelor și ritmurile monotone la care dansează triburile africane zi și noapte pot aduce oamenii într-o stare de extaz loc În același timp, bate din palme la ritm Un exercițiu ritmic atât de simplu, dar dur, le-a afectat întregul corp Apoi am numărat ritmul în trei măsuri, bătându-l cu piciorul stâng și apoi cu piciorul drept După care am început să alternez diferite tehnici, de exemplu, am forțat doi elevi să danseze într-o zonă mică în ritm sincopat În cele din urmă, au trecut la reprezentarea ritmului pe hârtie: ritmurile marșului erau înfățișate în linii drepte subțiri și groase, ritmurile valsului s-au arcuit Schimbările în mișcare s-au accentuat Când muzica ritmică s-a întrerupt brusc după câteva măsuri sau a început să sune la intervale neregulate, totul era aproape dureros simțit eșecuri în mișcarea ritmică Pentru ca elevii să simtă ritmul mișcării circulare, trebuiau să stea nemișcați, să ia buzdugane sau sticle în mâini și, numărând ritmul cu voce tare, să descrie cercuri și opturi cu mâinile mișcare lină, mai ales atunci când mocnește dacă forma sa continuă este creată pe baza armoniei ritmice Constatând că senzația de ritm poate apărea nu numai ca urmare a repetății mecanice, ci și a mișcării continue, am dictat fraza pe care am cerut să scriu această frază, dar de două ori mai mult rapid, apoi de trei ori si in final, cat mai repede Elevii au observat cu surprindere ca procesul de scriere nu mai era controlat de gandire, au primit litere cu forme ciudate, au reflectat miscarea scrisului in sine si era foarte legata de ritm descrie rapid și continuu forme simple, același ritm individual al scrisului de mână se manifestă în stilul lor Forma se dovedește a fi asemănătoare unui font O astfel de observație a ajutat la înțelegerea mai bună a naturii imaginii ritmice Ce este ritmul poate fi înțeles și explicat într-o oarecare măsură, dar natura sa profundă nu poate fi explicată Scris într-o cheie ritmică are o dinamică internă particulară care îl face legat cu forme vii Daca nu exista dinamica in scrierea scrisorilor, aspectul lor este neritmic de rece, discontinuu si ostil Cu multi ani in urma am vizitat atelierul unui sculptor celebru A lucrat la doua figuri feminine monumentale destinate unui fel de mormant chinuit pt câteva săptămâni Inspirat de un impuls interior, a creat prima statuie cu o formă ritmată de draperie în cădere A fost convingător A doua a eșuat A început munca obosit, fără concentrarea necesară, bazându-se doar pe voința și intelectul său, deși rezultatul putea fi realizat doar cu ajutorul intuiției și al simțului liber al ritmului Așadar, i-am forțat pe elevi să studieze forme geometric abstracte și pur naturale atât de mult până când le-au putut înfățișa într-o singură lovitură continuă Pe c și sunt prezentate desene realizate în acest fel cu cărbune și pensulă sunt scrise singure m cu mișcare non-stop Arătăm alternanța mișcărilor ritmice în direcții opuse una față de alta Pe lângă schițele liniare ritmice, trebuie să înveți cum să lucrezi cu ritmul spoturilor fii continuu Este necesar ca formele să treacă unul în alta prin etape intermediare Analiza lucrărilor vechilor maeștri poate ajuta la înțelegerea compoziției ritmice (c) Este util să se dezvolte în mod egal atât mâna stângă, cât și mâna dreaptă Pot învăța să deseneze sau să scrie cuvinte în același timp sau în oglindă imagine dacă noțiunea de litere este atât de clară încât poate fi tradusă aproape automat în mișcări ale mâinii Elevii stăpânesc desenul cu ambele mâini Linii ritmice trasate în paralel cu ambele mâini O formă ornamentată desenată cu două bucăți de cărbune ținute și într-o mână Desenul ritmic în formă liberă În Greff, Weimar Contrastul expresiv al liniilor ondulate și meandre trasate printr-o mișcare continuă a mâinii Weimar Mișcare ritmică a liniilor multidirecționale și intersectate Thistle GStolzel, Desen Weimar, trebuie să desenați pe un fret corespunzător la natura agresivă a ciulinului pentru a-și transmite în mod precis și expresiv aspectul cu ajutorul mișcărilor ascuțite, rapide și ascuțite Chibrituri desenate cu cerneală cu o mișcare ritmică de patru ori a pensulei M Frey, Școala de textile din Zurich exercițiu ritmic, timp în care fiecare compoziție este creată imediat, fără corecții Tranzițiile de la o formă la alta trebuie să fie clare, fără a perturba ritmul de ansamblu Reproducerea grafică a temei muzicale A Bäumer, Berlin c Forma ritmică creată sub influența unui impuls puternic a M Teri-Adler, Viena c Analiza mișcării ritmice într-un tablou de Lucas Cranach A Wottitz, Weimar din formele expresive Cea mai dificilă sarcină pentru un profesor este să elibereze și să dezvolte abilitățile creative ale elevului răspunzând la cea mai mică atingere a mâinii , cum ar fi, de exemplu, o pensulă de cerneală sau cărbune moale Majoritatea începătorilor le pasă puțin de ceea ce desenează sau scriu sentimentele directe au fost exprimate într-un loc sau linie, trebuie în primul rând să trăiască în artistul însuși Mână, pensulă, degete și, ceea ce este de asemenea important, întregul său corp trebuie să fie umplut cu aceste sentimente Pentru a te scufunda în muncă, trebuie să fii capabil să te încordezi și să te relaxezi de un nivel înalt, dacă nu ne-am fi pregătit pentru ele efectuând exerciții speciale de respirație, concentrare și relaxare Viziunea superficială, gândurile în schimbare rapidă și raționalitatea ar trebui înlocuite cu viziunea interioară și dorința de a ne supune propriei imaginații Artistul trebuie să simtă moment în care sentimentele lui devin concret vizibile o imagine pentru a începe să picteze Tot ce este creat în momentul celui mai mare entuziasm se distinge printr-o lovitură absolut exactă asupra țintei Și orice încercare de a adăuga sau de a corecta ceva se dovedește a fi inutile și goale Lucrări create la astfel de momentele uimesc întotdeauna prin spontaneitatea lor Pentru a contura liber un cerc mare obișnuit cu o pensulă, aveți nevoie de control complet asupra mișcării corpului și de cea mai mare concentrare psihologică Unul dintre celebrele desene cu cerneală chinezească constă dintr-un singur cerc desenat pe mătase Și deși grosimea liniei este aceeași pe toată circumferința, este plină de senzație Adevărul spune: „Mâna și inima trebuie să fie una ” Cel care pictează cu o pensulă va simți flexibilitatea vârfului acestuia doar atunci când va simți în interior forma pe care vrea să o transmită și urmează acest sentiment Pensula întrece cărbunele în expresivitate, deoarece permite nuanțe bogate atunci, ca și cărbunele, are aceeași contur întunecat, indiferent dacă este înclinat la dreapta sau la stânga Pensula, dimpotrivă, vă permite să transmiteți o gamă largă de modulații tonale la imaginea obiectelor De exemplu, desenați un ulcior cu o linie continuă Cu toate acestea, forma ulciorului va fi recreată corect numai dacă plasticitatea și volumul ei, golul său intern și rezistența pereților, mânerelor și bazelor de încadrare corespund la ideea artistului despre acest obiect din imaginea ulciorului (c) Naturile moarte cu flori evocă un sentiment complet diferit Timp de o săptămână întreagă, în fiecare dimineață, studenții au petrecut o jumătate de oră privind și desenând din viață o ferigă pentru a încerca să prindă și să înțeleagă curbele caracteristice ale formei acesteia , pe baza doar impresiilor mele (c) Pentru a înfățișa o pisică cu ușurință și vitalitate într-o schiță cu cerneală, a fost necesar să se uite la aspectul și mișcările ei mult timp și cu atenție (c) Într-un autoportret cu o oglindă și o pisică (c), imaginea pisicii sa dovedit să fie la fel de sinceri i-am forțat pe elevi să se uite în oglindă, să se adreseze pe nume și să vorbească singuri Un exercițiu bun este să desenezi fața unei persoane de mai multe ori, până când poți să înfățișezi rapid și spontan cel mai caracteristic lucru din ea mișcarea privirii este legată de mișcarea mâinii devine distras, este mai bine să opriți pictura (c) O analiză a lucrărilor vechilor maeștri oferă o bună oportunitate importanța studierii modului în care se realizează o astfel de subordonare față de sentiment (c) Când la Bauhaus, în cursurile mele, am analizat un fragment din altarul Grunewald „Plângând Maria Magdalena”, ne-a vizitat Oskar Schlemmer Într-o scrisoare către Otto Meyer-Admen (din ), publicată în cartea sa „Scrisori și jurnale”, el a scris despre asta în felul acesta: „În Weimar, Itenn își face „analizele” El le arată elevilor fotografii și le instruiește să deseneze cel mai semnificativ lucru din ceea ce văd De obicei, aceasta este mișcarea, linia principală, curba Apoi le arată o statuie gotică; apoi plângătoarea Maria Magdalena de la altarul Gruenewald Studenții se luptă în această situație dificilă pentru a evidenția principala trăsătură a lucrărilor care le-au fost arătate Itten se uită prin desenele lor și spune în inimile sale: „Dacă ați avea măcar un strop de sentiment artistic, nu ai începe să încerci să desenezi o imagine atât de înălțată a plânsului și a întristarii lumești, te-ai așeza și plânge singur" „Nu este nevoie să te străduiești pentru o imitație de repetiție a originalului, expresivitatea plânsului ar trebui simțită și interpretat în liniile desenului Lucrul cu forme expresive oferă noi oportunități pentru soluții picturale, așa cum se poate observa în desene cu câini de luptă, un tigru care răcnește, un cal în creștere (cu , ) Dacă, la crearea unei imagini, inima este una cu mâna, apoi forma devine purtătoarea conținutului emoțional și spiritual Forma care poate exprima acest conținut se transformă într-o operă de artă viata cu flori trebuie să încercați să transmiteți varietatea mișcării în liniile Flori E Hasbach, Berlin de tulpini, frunze și flori, evitând confruntarea lor Păsări zburătoare Un exercițiu de transmitere a expresiei mișcării C Ludwig, Berlin Mice F Dicker, Weimar O schiță de vioara G Pap, Berlin Te-am pus sa faci schite pe diverse teme fara desen direct din viata, din memorie, pentru a verifica cat de mult se amintesc anumite forme Fern Berlin In cursul saptamanii, in fiecare dimineata timp de jumatate de ora, elevii examinau si schitau o ferigă În ultima zi am scos planta și am invitat elevii să o deseneze din memorie în doar cincisprezece minute Studiind aroenia și privind cu atenție ferigă, se formează o impresie despre aceasta, imaginea ei pătrunde în subconștient și, în cele din urmă, se realizează în imaginea unei plante pe hârtie Cactus Bauermeister, Berlin le desenează diferite tipuri de plante de cactus din reprezentat prin mișcări puternice separate ale periei Jug Brush, cerneală Un ulcior reprezentat printr-o mișcare continuă a periei cu cerneală face posibilă exprimarea pe deplin a ideii formei rotunde a ulciorului cu Cat E Kaiser, Berlin cu Self- portret E Kaiser, Berlin Astfel de exerciții ajută la sincronizarea mișcării ochiului și a mâinii Numai observarea directă conduce Schițele portretului să creeze o imagine care nu depinde de Berlinul a ceea ce Th | știa D ° din aceasta Generalizarea rezultată a trăitelor momentan face posibilă transmiterea trăsăturilor caracteristice într-o imagine rapidă schematică Copie analitică a picturii lui Matthias Grünewald „Coborârea de pe cruce” Weimar Tragedia a ceea ce a văzut, exprimată în contrastele de lumina și întuneric și în caracterul figurilor reprezentate în copia analitică a imaginii, arată deosebit de expresiv Arici și alunițe K Aubek, Weimar imagine de contrast Tigru care răpește B von Graefe, Berlin Dacă sarcina ar fi fost pur și simplu „Tigru”, elevii ar fi desenează un animal cu dungi decorative Dar se spunea „Tigru care urla”, ceea ce i-a făcut să-l imagineze în cea mai intimidantă ipostază După ce toată clasa a încercat să răcnească ca un tigru, elevii am simțit că aceasta este o fiară foarte periculoasă Chiar și jaguarul se pliază când tigrul mârâie! Calul care scăpa O Okunevskaya, Viena Calul care scăpa galopează cu salturi monstruoase Pe o căruță care se repezi necontrolat, șoferul își ridică neputincios brațele Forme anatomic neregulate ale calului și o reprezentare schematică a întregului complot subliniază expresia acestei scene Racing F Brill, Berlinul din dreapta Vis de coșmar G Itting, Berlin Sentimentul de frică este creat de o priveliște de coșmar, un somnambul cu un cap de ac care cade în întuneric de pe acoperișul unei clădiri cu mai multe etaje O figură albă fantomatică a unei persoane care cade contrastând strălucirea stânga Un spațiu care amintește de o celulă de închisoare F Brill, Berlin Tema finală de la sfârșitul lunii pe tema „Eu și camera mea” permite elevilor să realizeze o serie de desene pe cele mai diverse aspecte ale acestei teme În acest caz, sunetul expresiv este obținut cu mijloace minime de la Poster pentru prima petrecere de la Bauhaus F Dicker, Weimar Destinat studenților de la Else Lasker Un afiș mic a transmis un sentiment de festivitate și unitate de studenți expresivitatea formelor M Teri-Adler, Weimar Forme subiective Cursurile mele de pictură din Viena au participat la o elevă foarte talentată, cu un aspect foarte caracteristic Era fragilă, mică, timidă și politicoasă Ochii ei semănau cu piatra lunii, iar pielea ei era palidă la transparenţă Avea părul liber şi uneori, când lucra, îi cădeau pe faţă ca un văl Desenele şi acuarelele ei erau lipsite de linii clare şi păreau acoperite cu semitonuri gri; toate acestea se potriveau exact cu aspectul ei Această observație m-a ajutat să învăț să recunosc principiile subiective în transferul formelor și culorii și în lucrările altor elevi Oamenii obișnuiți, nerăsfățați de școală, lucrează aproape întotdeauna cu forma și culoarea în mod subiectiv , am introdus exerciții speciale care trebuiau să restabilească trăsăturile inerente unui sau altui tip de elevi în percepția lor asupra formei Caracterul subiectiv se poate manifesta în diferite moduri: în proporții, în interpretarea formelor, în preferință, de exemplu , pentru contrastul de lumină și întuneric, în linii texturi, culoare, și adesea o combinație a tuturor acestor trăsături ale expresiei artistice împreună Există o relație inițială între constituția unei persoane și formele artistice pe care le creează Acele forțe naturale care predetermina aspectul său fizic, mental și pentru fiecare persoană, plasticitatea corpului este capabilă să se manifeste în munca sa Dacă o persoană este sinceră, tot ceea ce face devine oglinda reflectării capacității sale inerente de a interpreta forma în funcție de „Eul” său Existența unui astfel de modelele s-au manifestat cel mai direct în desenul unui elev Figura unei persoane, pe care ea a descris-o stând pe un cub într-o ipostază ciudat de răsucită, părea dezechilibrat și lateral Acest student, după cum sa dovedit, suferea de fapt de o boală a șoldului s-a îmbinat și în toate desenele ei era o lipsă de echilibru Când i-am atras atenția asupra acestor probleme, a început să-și corecteze conștient greșelile O altă studentă nu a folosit niciodată semitonuri în compozițiile și desenele ei din viață, care constau întotdeauna din linii, ondulate si ondulata cat se poate Era o blonda cu pielea deschisa si parul ii cadea in aceleasi bucle peste fata Cele mai simple lucruri i se incurcau in cap ; nu i-a fost ușor să-și găsească drumul în viață O studentă cu trăsături largi, mari, ochi și păr negri, și-a exprimat clar aspectul puternic, simplu și luminos în contraste puternice de forme luminoase și întunecate Și acest lucru a început să se manifeste în ea încă de la primele lecții predare - dezvoltarea observației directe, a simțirii directe și a gândirii Imitația goală, superficială trebuie eliminată ca negi nedoriți, dacă corespunde constituției și temperamentului uman Dintre artiști, disting trei tipuri principale predispuse la reprezentarea material-impresionantă, intelectual-constructivă și spiritual-expresivă Artiștii de tip material-impresionan provin din observarea varietății infinite a naturii s și afișarea sa realistă fără adăugiri expresive Desenele lor sunt rezultatul unei observări vizuale atente a naturii și chiar și cele mai mici detalii sunt reproduse cu exactitate în ele Artiștii de tip intelectual-constructiv pornesc de la proiectarea obiectului și încearcă să înțeleagă totul, aranjați și aranjați geometric Artiștii de tip expresiv spiritual sunt ghidați de intuiția lor și sunt indiferenți la designul formei, dar sunt deosebit de atenți la armonia culorilor Deci, elevii cu temperamente complet diferite lucrează unul lângă altul în clasă Toți îndeplinesc aceeași sarcină - desenează o natură moartă cu flori raporturi de lumină și întuneric, în timp ce celălalt se străduiește pentru imaginea cea mai concisă, clară și convingătoare din punct de vedere constructiv Al treilea subordonează legătura organică a formelor expresivității lor senzuale , iar elevul impresionant face o schiță detaliată realist din natură - doar senzualitatea sau constructivitatea formei nu-l interesează În desenul din viață, îmi pun adesea sarcina de a interpreta obiectul mai întâi expresiv, apoi constructiv și, în final, impresionant; apoi le rog elevilor să le facă cea mai potrivită opțiune de sinteză Desigur, cea mai reușită lucrare este cea care se potrivește îndeaproape cu temperamentul elevului Astfel de exerciții relevă în mod clar punctele forte și punctele slabe ale fiecărui tip de talent Cu ajutorul minte, o persoană poate înțelege tipare impersonale și le poate folosi în mod obiectiv sens, toate măsurătorile și construcțiile sunt mijloacele necesare activității sale, în sensul cel mai larg și universal - sunt o modalitate de a-și depăși limitările naturale aceasta este atenția cuiva cunoștințele permit să-și evalueze corect propriile puncte forte și să recunoască faptul că toți oamenii sunt diferiți Profesorii nu ar trebui să impună elevilor propriile preferințe în ceea ce privește formele sau culoarea Ar trebui să recunoască, să protejeze și să încurajeze exprimarea subiectivă a elevului Studiul legilor obiective ale formei și culorii ajută la a crede în forța proprie și la dezvoltarea talentului creativ inerent naturii Johannes Itten GESTALTUNG UND FORMENLEHRE Vorkurs am Bau-haus und spaeter © und de Verlagsgruppe Dornier GmbH, Stuttgart Traducere din germană și prefață de L Monakhova Artistul publicației D Aronov © Editura D Aronov, ISBN - - - Arta formei este o expunere a sistemului de formare a artistului creat de Johannes Itten pentru faimosul său curs anterior la Bauhaus, una dintre cele mai inovatoare școli de artă, arhitectură și design din secolul Educația tuturor studenților de la Bauhaus a început de la începutul lui Itten Era neconvențional În cartea sa, Itten scrie că el considera ca sarcina principală este nevoia de a dezvolta un simț acut al formei și material în viitorii artiști, arhitecți, designeri, pentru a preda gândirea creativă în orice situație De aceea, la cursurile sale s-a acordat multă atenție percepției figurative a formei În carte sistemul său de specialitate exerciții pentru artiștii începători, inclusiv muzică și mișcări ritmice pentru a-i învăța să „intră în imaginea” formei Și numai așa, potrivit lui Itten, poți să atingi ținta și studiul se poate transforma într-o operă de artă Itten prezintă elementele de bază ale muncii profesionale a artiștilor, pentru care este necesar să știți care sunt ritmul și punctele de accent ale compoziției, care este rolul texturii formei și materialului, cum să o vedeți și să o transmiteți în imagine a obiectelor și a temelor intrării, modul de utilizare a contrastelor de culoare etc Textul este ilustrat de un număr mare de lucrări educaționale realizate de elevii săi din Bauhaus și din alte școli în care Itten a continuat să-și dezvolte metodele de pregătire 